ANNA BELLA GEIGER
JAIME LAURIANO
TANIA BRUGUERA

SOLAR DOS ABACAXIS

92 BIENAL DE BERLIM

322 BIENAL DE SP

T

One Flew Over the Void (Bala Perdida, 2015},
frame de video de Javier Téllez
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__Fotode Sonia Guggisberg que retrata os
contéineres de campo de refuglados em
Atenas e faz parte da sérle nmmdfﬁi‘_'j'_ g i

pela artista em viagem em 2015 o i

Artistas dos quatro cantos do mundo, como Annette Messager, Sonia
Guggisberg, Olafur Eliasson e Javier Téllez, trabalham em fronteiras
e campos de refugiados, chamando atencao para dramas individuais em

meio & maior crise da histéria
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Como voo do homem-bala sobre a fronteira do México com os EUA (2003), Javier Téllez discute o cerceamento do espaco no munde contemporane

EM PROCISSAO, UM GRUPO DE PACIENTES
PSIQUIATRICOS CARACTERIZADOS COMO PA-
LHAGCOS E ANIMAIS DE CIRCO RODEIA UM CA-
NHAO GIGANTE. Ele est localizado na fron-
teira do México com os Estados Unidos, onde
um homem-bala se posiciona para voar no
sentido do territério norte-americano. Ouve-
-se a contagem regressiva e, num estrondo,
David Smith faz facilmente a travessia com a
qual muitos imigrantes mexicanos sonham,
caindo com seguranga numa rede de protegio
no lado dos EUA. A acfio inusitada fez parte
da performance One Flew Over the Void (Bala
Perdida) (2005), que o venezuelano Javier
Téllez criou para o in_Siteos, festival de arte
que faz a ponte entre as cidades de San Diego
(Califérnia) e Tijuana (México). No trabalho
de Téllez, a empreitada artistica audaciosa
traz nas entrelinhas o questionamento das
barreiras impostas pelo mundo contemporé-
neo tanto ao transtorno psiquico quanto aos
imigrantes, que aumentaram consideravel-
mente nos iiltimos anos, gragas aos conflitos
em regides como Oriente Médio e Africa. Em
comum, o cerceamento do espago de circula-
¢do, feito pelos muros do manicémio ou pelas
cercas das fronteiras entre paises, incluindo
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as que rodeiam os campos de refugiados.
Esses s3o espagos cada vez mais comuns na
Europa - seja em Atenas, na Grécia, seja em
Calais, na Franga. Cercados por grades com
concertina (arame cortante) no topo e vigia-
dos pela policia local, acomodam vérios con-
téineres, barracas ou tendas. Sdo eles que,
customizados ou ndo, fazem as vezes de casas
e estabelecimentos de habitantes em estado
de transigdo. Se jd nio vivem mais a violéncia
institucionalizada das guerras civis e conflitos
em suas regides de origem, esses imigrantes
forgados siio quase prisioneiros em paises que
néo os reconhecem como cidaddos.

O direito ao transito é controlado, as ativida-
des s@io vigiadas por guardas com metralha-
doras e, &s vezes, da noite para o dia, o local é
evacuado em agdes truculentas, parecidas com
as reintegragdes de posse no Brasil.

Com 65,3 milhdes de pessoas no mundo forga-
das a migrar por causa de guerras e conflitos,
segundo dados da ONU divulgados em junho
de 2016, é espantosamente alto o contingente
de moradores desses centros de recepgdo nada
calorosos, com suas enormes caixas de trans-
porte maritimo de carga usadas como dormi-
tério. Niio surpreende que os refugiados de

Calais, uma das maiores concentragdes de po-
vos em trénsito da Europa, tenham resistido a
trocar suas barracas improvisadas e mais orga-
nicas pelos contéineres, no comego deste ano.
Foi 14 que a francesa Annette Messager fez a
mostra Dessus Dessous (de outubro de 2c15a
maio de 2016) no Musée des Beaux-Arts local.
Como Messager declarou na época da abertu-
ra, “expor em Nova York ¢ ficil; em Calais, néo,
e ¢ exatamente onde a cultura é mais neces-
sdria”. Com a apropriacfio da estética precdria
com que os imigrantes montam suas tendas, a
artista criou instalagBes que conspiram contra

a hegemonia discursiva da padronizagio mercadoldgica, usando como
matéria-prima elementos corriqueiros agrupados, como sutids e bonecos.
Os terrenos apitridas sio a face amarga do capitalismo globalizado, ten-
tando conter a crescente faléncia do modelo mundial de diviséo por Es-
tados. E forgoso reconhecer por direito o que a prética j4 atesta: as fron-
teiras criadas ao longo da histdria para delimitar economias, centralizar
gestdes e padronizar comportamentos ndo ddo mais conta das interac@es
humanas e da didspora contemporénea, que refuta o passado colonial.

A motivagdo em enfrentar essa realidade por estratégias antinormativas
une artistas de vérios paises, entre eles a paulistana Sonia Guggisberg
e o dinamarqués Olafur Eliasson. Cada qual, 4 sua maneira, criou uma
relagio com refugiados para oferecer auxilio, consolo e visibilidade aos
dramas coletivos e individuais.

Messager expds em Calais, principal ponto de chegada de refugiados entre

a Franca e o Reino Unido, obras que se apropriam da estética precaria dos

imigrantes para debater a hegemonia do discurso globalizado

3 Pantins PQ (2013), instalacae de Annette Messager para a exposicao Dessus Dessous, no Musée des Beaux-Arts de Calals

FOTOS: CORTESIA JAVIER TELLEZ/PETER KILCHMANN ZURI DOMAGE/ADAGP, PARIS, 2015




“Green Light ndo é apenas uma luminaria, é também
uma tentativa de delinear novas estruturas em uma

sociedade em transformacao”, diz Olafur Eliasson

MEETING POINT

E pela via da sutileza que Sonia Guggisberg
aborda a questdo. Em idas pontuais a Malta,
Lampedusa e Atenas, em 2015, ela captou em
video e fotografia momentos de respiro dentro
da rotina controlada dos imigrantes, nos quais a
dor encontrava espago para afiorar.

Quando tém permissdio para sair dos campos
de refiigio, para circular nas cidades onde estdo
abrigadas, essas populages que tém em curso
pedidos de asilo costumam se reunir em pragas
publicas. “Em Malta, os campos sfo divididos
por sexo e género, entdo esses locais de encon-
tro sdo onde as familias podem se juntar nova-
mente”, diz Guggisberg 4 seLecT.

Ao longo do dia, diferentes grupos se alternam e interagem de formas
diferentes, de acordo com a regido de origem. E uma maneira de buscarem
normalidade no dia a dia em regime de excegdo. Avisada por um amigo
local, a artista postou-se em uma dessas pragas de cAmera em punho.
Dai veio o video Meeting Point, parte de uma série de videos e fotos que
apontam para uma nova dire¢io na trajetéria artistica da paulistana.
“Quando embarquei nessa viagem, senti necessidade de fazer um registro
documental da situagio. Essas pessoas nunca voltardo aos seus pafses. Essa
€ uma iluso do europeu. Vai haver um redesenho do mapa-muindi”, diz.

Em se tratando de uma artista que tem a dgua como fio condutor do traba-
lho, Guggisberg dé um tratamento sensivel e delicado & didspora contem-
porénea. Prova disso é a entrevista que fez com um pai de familia sirio que
fala de sua situagde com grande sofrimento. Sem perspectivas de conseguir
um visto, sem dinheiro, sem emprego, vivendo em acampamento, passan-
do frio e fome, ele ndo tem como prover seus familiares. Em vez de focar no

Na pagina ao lado, Olafur Eliassen faz oficina em Viena com refugiados sirios pelo projeto Green Light; acima, fote de um cemitério de barcos grego {2013), de Sonia Guggisberg

rosto do personagem, o quadro estd fechado em
sua roupa, o que enfatiza o desespero na voz. O
entrevistado néo quis falar diretamente para a
cémera. Mais tarde, recomposto, concordou em
ter seu rosto gravado. Mas Guggisberg nio gra-
vou, considerando que a primeira versio, indi-
reta e captada no calor da emogo, expressava
perfeitamente a condicfio de seu entrevistado.

Para reverter essa sensagdo comum aos refu-
giados, Olafur Eliasson criou Green Light, um
projeto de acolhimento e interagdo. “Ele surgiu
num momento em que a situagdo dos refugia-
dos estava comegando a se tornar uma crise de
fato, e nos convencemos de que a arte poderia
oferecer uma plataforma para canalizar situa-

¢des de deslocamento, de sentir-se bem-vindo, de exercitar generosidade
e de empatia”, disse Eliasson & seLecT. Realizado na Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary Foundation, em Viena (Austria), entre margo e julho
deste ano, consistiu numa série de workshops em que refugiados e nati-
vos trabalharam juntos na construgio de uma lumindria feita de materiais
recicldveis, como copos de iogurte, ¢ luzes de LED verdes. Além de cons-
truir as lumindrias, os imigrantes tiveram aulas de alemdoc e cozinharam
coletivamente. “Green Light nfio ¢ apenas uma lumindria, ¢ também uma
tentativa de delinear novas estruturas em uma sociedade em transforma-
¢Zo. E um modelo, uma met4fora, uma metodologia que espero que possa
ser copiada e feita em diferentes contextos.” Além disso, ¢ uma forma de
aqueles que compram a lumindria doarem 300 euros para instituigdes
como a Caritas Internacional e a Cruz Vermelha de Viena (ela pode ser
adquirida pelo site http://bit.ly/tba-greenlight). Todas as informac@es do
projeto estio no website do artista, www.olafureliasson.net/greenlight m
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